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Résumé :

Avec en toile de fond I'écriture visuelle de Salas Barbadillo et la galerie d’images caricaturales
qui fournissentles six fétiches baroques du cadre fictionnel de El curiosoy sabio Alejandro, fiscal
de vidas ajenas, une lecture picaresque des courts romans «La vida del varén infeliz y perverso»
et «La vida de un hombre» sera faite a la lumiére du picaresque, dans le but d’insérer les «vies»
de ces deux protagonistes grotesques dans une nouvelle conception formaliste et baroque du
genre picaresque court.

Mots-clés : Nouvelle, Salas Barbadillo, Picaresque, Cervantes, Baroque.

Resumen:

Con la escritura visual de Salas Barbadillo de fondo y la galeria de cuadros caricaturescos que
brindan a los seis fetiches barrocos del marco-ficciéon de El curioso y sabio Alejandro, fiscal de
vidas ajenas, se hace una lectura a la luz de la picaresca de las novelas cortas de «La vida del
varon infeliz y perverso» y de «La vida de un hombre» con el objetivo de insertar las «vidas» de
estos dos protagonistas grotescos en una nueva concepcion formalista y barroca del género
picaresco breve.

Palabras clave: Novela corta, Salas Barbadillo, picaresca, Cervantes, Barroco.

Abstract:

With in the background Salas Barbadillo’s visual writing and the gallery of caricatured pictures
that provide the six baroque fetishes of the fictional frame of El curioso y sabio Alejandro, fiscal
de vidas ajenas, it will be made a picaresque reading of the short novels of «La vida del varén
infeliz y perverso» and of «La vida de un hombre» with the aim of inserting the lives of these
two grotesque protagonists into a new formalist and baroque conception of the short
picaresque genre.
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«Relatos con picaro» (Rey, 1987:107) o «cuentos apicarados» (Rico, 2000 [1970]: 132)
solo son algunos de los réotulos que se han usado para indicar la contraccion (cf. Molho,
1972 y Rodriguez 1994) y el «nuevo proceso dinamico» (Lazaro Carreter, 1972: 216)
en el cual habia entrado la novela picaresca a principios del siglo XVII (cf. Bonilla Cerezo
y Tanganelli, 2018). El aminoramiento del género producido después de los tres
grandes arquetipos —el Lazarillo de Tormes (1554), el Guzmdn de Alfarache (1599 y
1604) y el Buscén (1626)— y la suspension de licencias para publicar comedias y
novelas cortas entre 1625 y 1634, cuyas medidas afligieron también a la picaresca,
fueron quizas las principales causas de su disoluciéon (Cayuela, 1993: 56-57). En este
contexto, el picaro dejo de ser el nucleo central del relato, convirtiéndose en simple
personaje subordinado e intercalado en obras que «hipertrofian, vacian de sentido y
disuelven en formulas mixtificadas» los elementos formales del género aureo (Estévez
Molinero 1996: 308). Al entroncar la picaresca en el sistema literario e ideologico del
Barroco espafiol, conocido por el dinamismo de sus formas extravagantes y artificiosas,
Blanco Aguinaga (1983: 64-65) destaca, sin embargo, «la ampliacion y evolucion del
género a sabiendas de que han de cambiar sus contenidos (y, por tanto, las
representaciones ideolégicas) hasta que el género, definido por su forma, se agota» y
acaba adquiriendo nuevas modalidades. Cualquier tipo de continuacién picaresca,
como la figura del picaro, se diversificé asi para conformarse a ideologias, temas y
modos de diversa forma amenorada (Rey, 1987: 107). Si con Aleman la picaresca pas6
de novela corta a novela (Rubio Arquez, 2023: 452), ahora, a la inversa, la constriccién
del picaro la devolveria a sus origenes breves, como concibi6 ya Gonzalez de Amezua
(1929: 18-19) a propésito del Lazarillo de Tormes y como reitera Rubio Arquez (2023
y 2024) al estudiar la temdtica picaresca en las Novelas ejemplares y su secuela en la
novela corta barroca. Los paradigmas picarescos se verdn asi afectados por una
innovacién formal que también llegara a Salas Barbadillo, «un escritor que innova y
experimenta, aunque a la zaga de Cervantes» (Rodriguez Mansilla 2006: 114), lo que
comenz6 como un género critico y renovador en un conjunto variado de relatos que
marcaron el final de la picaresca clasica y el principio de nuevas formas de ficcién en la
literatura del Siglo de Oro.

A partir de la segunda década del siglo XVII Salas Barbadillo fue quizas el mas
experimentador de los novelistas espafioles de su época, ensayando nuevas formas
literarias narrativas cuyos resultados llevaron a una combinacién indefinida de materiales
que a menudo enfatizaron una marcada tendencia hacia los ambientes picarescos
(Peyton, 1973: 55 y Cabo Aseguinolaza, 1992: 256). Esta mezcla de «satiras, cuadros de
costumbres, novelas a estilo italiano, episodios picarescos, poesias festivas, anécdotas,
epigramas y dichos ingeniosos» (Berenguer, 1994: 302) lleva a una dificil clasificacién
de toda su produccién (Garcia Santo Tomas, 2008: 20 y 105), que acaba, de acuerdo con
las fechas de los preliminares, con la ultima obra escrita por Salas, El curioso y sabio
Alejandro, fiscal de vidas ajenas (Madrid, 1634). Esta, como veremos, también
presentara rasgos picarescos repartidos entre algunas de las novelas cortas biograficas
expuestas en la casa-museo de Alejandro.

Ahora bien, mirando al afdn transformador procedente de la mezcla de los modelos de
la picaresca renacentista que dominaban a mediados del siglo XVI con otras formas del
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siglo XVII, para Peyton (1973: 55) son «novels of distinctly picaresque character» La
hija de Celestina (1612), El caballero puntual (1614 y 1619) y El necio bien afortunado
(1621). Por su parte, Cauz (1974: 116-117) afiade La sabia Flora malsabidilla y El subtil
cordobés Pedro de Urdemalas (1620) a la primera y a la ultima. Aunque alejada de la
forma autobiografica, para del Monte (1971: 107) La hija de Celestina manifiesta solo
algunos rasgos del género aureo, como la genealogia de la protagonista (cf. Piqueras
Flores 2015). Rico (2000 [1970]: 140-142) la incluye entre las «narraciones con
picaro», mientras Rey Hazas (1983: 154) destaca su nexo con la novela cortesana. De
esta primera obra, queda claro, como opina Rodriguez Mansilla (2006: 115), que La hija
de Celestina lleva al exceso formal un género picaresco ya diferente. El picaro
protagonista de EI caballero puntual (1619), que por hacerse pasar por noble se
convierte en blanco de todas las burlas, ya presenta el talante de abordar
apresuradamente los origenes del protagonista, rasgo que procederia de la picaresca
cervantina (Rubio Arquez, 2023: 477)1. De raigambre picaresca es también EI subtil
cordobés Pedro de Urdemalas (1620), cuyo marco académico acoge ficciones de picaros
(Piqueras Flores 2020: 105). En el mismo afio se publican también los sucesos del
«picaro inteligente y cornudo» de El sagaz Estacio (Garcia Santo Tomas, 2008: 63). Para
Valbuena Prat (1974: 23) El necio bien afortunado (1621) tiene una forma hibrida que,
si bien pertenece «en su conjunto a la novela cortesana y satirica», entronca con la
picaresca. Por su parte, Garcia Santo-Tomas (2008: 139) la define como «una novela
satfrica con tintes picarescos, en la cual, como estudia Rubio Arquez, (2020: 117), «al
imitar estructuras, plagia episodios». También algunas aventuras del protagonista de
Don Diego de noche (1623) se hicieron eco de los tonos picarescos (cf. Resta, 2020: 49),
al igual que en La peregrinacién sabia, tercer plato de Coronas del Parnaso (1635),
donde se descubren rasgos canoénicos como el origen vil del protagonista y el
determinismo familiar (Bonilla Cerezo, 2020: 277). En definitiva, dentro del grupo que
Rey Hazas (1986: 27-28) clasifica de tono mordaz a medio camino entre la picaresca y
el costumbrismo cortesano se hallaria también EI curioso y sabio Alejandro, juez y fiscal
de vidas ajenas (1634), en el cual detectamos material picaresco que se acomodaria a
una nueva forma del género?.

Partiendo de la orientacion formal de Cabo Aseguinolaza (1992) para definir el género
de lanovela picaresca por contenidos y expresiones, podriamos establecer una relacién
coherente entre una serie de textos narrativos que se unirian por rasgos de semejanza
«recurrentes entre las historias narradas y la forma de su narraciéon» (Meyer-
Minnermann, 2008: 17). A este propdsito, habra que someter las «vidas» de la coleccion
de Salas al caracter de architexto (Genette, 1982: 7 y 11), eso es: a los rasgos distintos
que se reconstruyen «en su forma particular en cada representante de la serie de textos
constituida por el architexto» (Meyer-Minnermann, 2008: 19). La remodelacion de
algunas de las «vidas» de la obra en cuestion nos apartaria asi de la picaresca candnica
para presentarnos una nueva forma dificilmente delimitante. Salvando las distancias

1 Sobre El caballero puntual, ver Piqueras Flores (2016a) y el estudio de Lopez Martinez en su edicién (Salas
Barbadillo 2016: 137-177).

2 Peyton (1973: 169-170) seiala la influencia de la nueva forma picaresca de Salas en otros escritores coetaneos
como Castillo Solérzano, Céspedes y Meneses, Zayas y Zabaleta.
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cronoldgicas y literarias, se iran percibiendo marcas picarescas y referencias, directas
o alusivas, que beben del Lazarillo, del Guzmdn y del Buscon. Si bien la critica ha estado
asociando err6neamente algunas de sus novelas mas apicaradas a Quevedo (LaGrone,
1942, Peyton, 1973: 159-170), no es descabellado pensar que la narrativa «-o seudo-,
semi-picaresca» (Avalle-Arce, 1990: 591) de Cervantes deje ecos también en estos
retratos de Salas, tal y como las novedades del manco de Lepanto resultan
cumplidamente aceptadas por la mayoria de los autores de novela corta (cf. Rubio
Arquez, 2023 y 2024), desnaturalizando asi el género canénico con tematicas y rasgos
picarescos nuevos. Al ser Salas un «imitador cervantino» (Garcia Santo Tomas, 2005:
159), conviene asi tener a la vista la nueva proyeccion formal picaresca que el alcalaino
infundié a través de Ginés de Pasamonte en el Quijote y la reformulaciéon de moldes
picarescos procedente del «contenido filopicaresco» (Cervantes, 2013: 882) de
Rinconete y Cortadillo, La ilustre fregona y el Coloquio de los perros (cf. Garcia Lépez,
1999, Calzén Garcia, 2016).

El curioso y sabio Alejandro pertenece a los «frameworks novels» de Salas (Peyton,
1973:117), pues presenta un marco organizador que acoge seis pinturas costumbristas
auténomas acompafiadas de sus respectivos epitomes (Coppola, 2020a: 193), eso es,
«seis retratos artistico-morales» (Garcia Santo-Tomas, 2008: 192), o «seis novelas
cortas de caracter ejemplar» (Rey Hazas, 1986: 37), que constituyen un estudio de las
vidas insustanciales de algunos personajes de la villa madrilefia en la que Salas vivi6
bajo el reinado de los Austrias menores. El madrilefio ofrece las caricaturescas
biografias de «Panza dichosa», de «El majadero pulido», de «El pleiteante moledor y
tramposo», de «Mala lengua, malos pies y malas manos», de «El camale6n cortesano» y
de «El tramoyero ridiculo» tanto en los imaginados cuadros colgados en la ficciéon de la
galeria-marco del caballero Alejandro como en las narraciones breves que describen
los vicios de la urbe cortesana (Garcia Santo-Tomas, 2008 y Piqueras Flores, 2016: 33-
46). El mismo Salas pasea entre las imagenes grotescas® y se para a leer la
correspondiente «epistola ampliada» (Senzier, 1978: 1117) con la cual el anfitrion
Alejandro describe las malas inclinaciones del retratado, «producto de la sociedad
falaz» (Rey Hazas 1986: 26) del Madrid de la época. Teniendo a la vista este pseudo-
didlogo que el visitante Salas mantendria con el autor-anfitrién Alejandro a partir de
estas «epistolas ampliadas», no se descartaria una primera aproximacion a la picaresca.

El género epistolar apuntaria a la etiqueta «epistola hablada» que Guillén (1988: 54)
atribufa al Lazarillo. Al igual que Lazaro, que verbaliza su «caso» a un «Vuestra Merced»,
mutans mutandis Alejandro expresa unos «casos» cortesanos retrospectivos desde el
presente, si bien de forma escrita y en tercera persona, a su destinatario (Salas),
conservando asi algunos rasgos de la forma autobiografica del Lazarillo* que Gargano
identifica en el realismo y la comicidad (Anénimo, 2017: 31). Como el salmantino, Salas
alimenta con una comicidad antiestética el componente realista de estas nuevas formas
de relaciones heterodiegéticas presentadas en la casa-museo de Alejandro,

3 Las «descripciones grotescas» guardan un parecido con los Suefios de Quevedo (Salas Barbadillo 2016: 28y Coppola
2020b: 210).

4 En la vida de «Mala lengua, malos pies y malas manos», el narrador Alejandro declara «con ser julio cuando esto
escribo» (Salas Barbadillo 2021: 134).
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desencadenando una violenta carcajada del visitante (cf. Coppola, 2020b). En
consecuencia, nos desplazariamos a una segunda aproximacion picaresca. Cabe
recordar que para Cavillac (2004: 170) todo lo que se relacionaba con el picaro y la
picardia estaba orientado a la comicidad, como demostraria un episodio ocurrido en la
Academia de los Nocturnos en 1594 cuando el poeta Jaime Orts ley0 el discurso festivo
«Alabando la vida del picaro». Como sigue el estudioso, Orts estaba especializado en lo
grotesco que, en la linea del aristotélico «lo ridiculo esta en lo feo», seguia la
puntualizacidn de Lopez Pinciano, que asocia la «picardia» a la «fealdad» y, por tanto, a
«lo ridiculo» (Ibid.: 171). Sin embargo, al concretar la comicidad como principio de un
defecto estético del personaje que la encarna, y que en los casos que nos atafien bien
seran picarescos, como reconoce Maestro (2008) a propésito de su teoria de lo comico
en Cervantes, este tipo de risa de Salas se enlazaria con la satira. Salas, a la manera
cervantina (/bid.: 528), la anticiparia con la risa provocada por la deformacion fisica de
los retratos, desmitificando asi «los imperativos categéricos de la moral y de la
ideologia dominante» (Bravo, 1993: 40). A pesar de ello, desde la risa satirica
provocada por los desdichados y monstruosos trasgos de los retratos, se demostraria
asimismo la forma entretenida, y por lo tanto la comicidad cervantina (Niemeyer y
Meyer-Minnemann, 2008: 236), hacia la cual se dirigen estos cuentos.

Otra aproximacion a la picaresca se produce a raiz de los titulos. Si bien en la novela
picaresca corta cervantina desaparece de los epigrafes cualquier alusion a la biografia
(Rubio Arquez, 2024: 90), cada relato de Salas empieza mencionando la «vida» en el
titulo. La «dramatica y cambiante esfera de la vida» (Maravall, 2012: 402) de algunas
de las novelitas de EI curioso y sabio Alejandro presentan rasgos picarescos y
salpicaduras sarcasticas que llevarian a «la parodia de ciertas costumbres urbanas y la
satira de diversos tipos sociales, resortes mas tipicos de la novela corta» (Garcia Santo
Tomas, 2017: 250). Un acercamiento al modelo de estas «vidas», que, en algunos casos
remitirian parédicamente a las autobiografias picarescas de hombres de talla baja, lo
anunciaria ya la referencia a las «vidas ajenas» a la cuales alude el titulo de la obra. En
la literatura picaresca, como estudia Silverman (1978: 198), saber vidas ajenas suponia
un «posible peligro». El escudero de Lazarillo, por ejemplo, queria «saber vidas ajenas
para contdrselas y otras muchas galas de esta calidad [...] que hoy dia se usan en
palacio» (An6énimo, 2017: 194). Por esta visién inquisitorial, como sigue Silverman, en
el Coloquio de los perros Cipion sugiere a Berganza de referirse la vida el uno al otro
«porque mejor sera gastar el tiempo en contar las propias que en procurar saber las
ajenas vidas» (Cervantes 2013: 545), lo cual confirmaria, en primer lugar, las palabras
de la guarda que, a la pregunta de don Quijote sobre quién eran los galeotes en el
episodio del encuentro con los presos en el capitulo XXII de la homénima novela, le
consta que «gente de Su Majestad, que iba a galeras, y que no habia mas que decir, ni él
tenia mas que saber». En segundo lugar, la censura de algunas vidas ajenas se percibe
también de la declaracion del mismo Ginés de Pasamonte, quien interrumpe las
insistentes preguntas de Quijote a los presos, diciendo que «ya enfada con tanto querer
saber vidas ajenas» (Cervantes, 2009: 306 y 312). Sin descartar una posible
coincidencia en el nimero de los seis cautivos que don Quijote examina con los seis
tipos expuestos en la galeria de Alejandro, en ambos casos se trata de vidas peligrosas
de las que mejor no se deberia estar al corriente, lo cual justificaria la preocupacion de
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Cipién y Berganza de que nadie los escuchara®. Siguiendo, sin embargo, la teoria que
domina en el Buscén, es decir, la de saber vidas ajenas para destruirlas (Silverman 1978:
201), desde la amenaza de sus formas de escritura, Salas se presenta como «un
novelista “anti-ejemplar”, un habil y extrafio contrapunto a la “mesa de trucos” de
Cervantes» (Garcia Santo Tomas, 2005: 161) ya desde el principio de la obray sin entrar
todavia en la vida de cada retratado, declarando asi que «son las grandes cortes
epigonos de prodigios raros», entre los cuales hay «estudiantes peregrinos» (Salas
Barbadillo, 2021: 83)¢ que se acomodarian, como veremos, a una nueva forma
picaresca.

«La vida del varén infeliz y perverso» y «La vida de un hombre», respectivamente la
terceray la cuarta, son las que mejor destacan la nueva concepcién formalista y barroca
del género aureo. El «Pleiteante moledor y tramposo» de la primera «vida» inaugura
unos rasgos picarescos en los tipos exhibidos en la casa-museo de Alejandro. Este
narrador, que hereda la tercera persona de las Ejemplares cervantinas (Avalle-Arce,
1990: 594), empieza la relacién de su carta con el picaresco «tema de la familia del
héroe» (Bataillon, 1969: 221), ofreciendo asi el origen vil de Martinillo, cuyo nombre
también revela la tradicion de los picaros. Los progenitores fueron esclavos mulatos de
Berberia’. El padre no se contenté con darse a conocer solo como «perro» (110), que
metaféricamente indicaria «<ignominia, afrenta y desprecio, especialmente a los moros
o judios» (Aut.), sino también como «gato», esto es, un ladrén que se dedicaba a «<a meter
la ufia» (110). Bebiendo de los oficios de las madres de los picaros, la del protagonista
se movia en las mancebias, como confirmaria el apodo «ave nocturna» (111)8.
Martinillo venia, pues, de unos padres que, «aunque nacian bajamente, altamente
morian»? (111). La vision degradada de su linaje parece seguir la que de los suyos
ofrece Quevedo en El Buscén. Pablos desciende de unos progenitores de baja condicién
social, cuyas profesiones, barbero el padre y hechicera la madre, determinaran un final
tragico desde lo alto: el padre de Pablos acaba ahorcado y su madre quemada en la
hoguera.

En la linea de las narraciones con picaro estudiados por Rico (2000 [1970]: 140-142),
Salas comprime el esquema tradicional infancia-adultez a un episodio de la vida del
«pequefio y negro» (110) Martinillo19, desarrollandolo, ademas, en la picaresca Sevilla,
«una miniatura perfecta de la maldad universal [...] donde solo el dinero, la mentira y

5 Notese, ademas, que el aspecto de censura de los retratos estd confirmado por el apartado cuarto bajo en el que
estan custodiadas las pinturas escondidas a la vista publica en la casa-museo de Alejandro (cf. Coppola 2020a: 213).
6 A partir de aqui solo indicamos el numero de pagina de la edicién de Santonocito de referencia, si bien
modernizamos las citas.

7 Berganza, el mas picaresco de los dos perros del Coloquio cervantino, también procedia de la provincia africana de
Berberia.

8 La ‘animalizacién’ de la picaresca abordada por la asociacién al «gatow, al «perro» y al «ave» se percibe también en
los titulos de su tradicion del siglo XVII: El coloquio de los perros (1613) de Cervantes, Las harpias en Madrid (1631)
y La garduiia de Sevilla (1642) de Castillo Solérzano.

9 La referencia jocosa a la horca se percibe también en el Epigrama 85 del Caballero Puntual: «Aunque ha dado en
ladroncillo, / don Francisco, ese mulato, / no te espantes de su trato / ni trates de corregillo. / Quiere a su padre
imitar / en muerte y en ejercicio, / que tuvo tan bajo oficio / y murid en alto lugar» (Salas Barbadillo 2016: 141).

10 Segtin la tradicidn de la fisionomia, el pequefio de cuerpo revela una persona de caracter negativo (Quevedo 1993:
964), mientras que el color mulato se asociaba al diablo, de aqui Martinillo sera «trasgo de los tribunales» (110).
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el interés propio actian como causa y motor con que justificar el avieso
comportamiento de los personajes» (Gémez Canseco, 2013: 123). Si bien no aparece en
ningin momento la palabra «picaro», sus trazas candnicas siguen aflorando de la
pluralidad denominativa de los bribones. Martinillo se dio a conocer como «segundo
Juan Latino»!1, lo cual se debe a las ensefianzas que habia recibido del amo que lo crio
«como a hijo» (112). La expresion no es nada baladi, pues sefiala las «ternezas de
padre» del primer amo de Lazarillo, quien lo recibié «no por mozo, sino por hijo»,
llevandolo a declarar que «éste me dio la vida y, siendo ciego, me alumbroé y adestré en
la carrera de vivir» (Anénimo, 2017: 116 y 118). De la misma manera que el salmantino,
también Martinillo aprendié la iniciacién a la vida picaresca: «era singularisima su
inventiva para toda maldad, para todo embuste, para todo fingimiento y cautela» (112).
Sin embargo, y contrariamente a los picaros indigentes, cuya mala vida estaba
justificada por la necesidad (Bataillon, 1969: 216), una tia suya, también acostumbrada
al oficio picaresco de «cortabolsas» («habia pescado, no en la mar, sino en las bolsas
ajenas con sus malos pesos» 113), lo dejé acomodado. La herencia de capital le permitio6
asi tener «pleitos adquiridos y conquistados a fuerza de su dinero» (115), «la mas noble
sangre del hombre» (Maravall, 1986: 124) y la nueva honra de la respetabilidad externa
del traje (Bataillon, 1969: 216). Martinillo no querellaba para vencer, sino para que los
juicios durasen en eterno, porque «no era pleiteante por necesidad, sino pleitista
artificioso, por su malvada naturaleza» (117). Esta libre eleccién de la vida viciosa
supera claramente a la indigente de la tradicidn picaresca renacentista, acercandonos,
asi pues, a la picaresca corta del manco de Lepanto (Rubio Arquez, 2023: 476-477).

Sin embargo, vuelve la tépica mudanza del picaro canénico, llevando a cabo «una
traslacion del mundo sevillano al madrilefio» (Garcia Santo Tomas, 2008: 94) y, por lo
tanto, a lamala vida de los personajes apicarados que dominaban también la urbanidad
matritense. Aqui destaca «en la inventiva de las trampas» (118) y se casa
engafiosamente con Inés, cuya castidad era tema de pleitos. También la vil ascendencia
de la moza, hija de un borracho sastrecillo de malas lenguas y de una «madraga
socarrona» (120) que camuflaba la aparente pureza de la hija, mostraria un paralelismo
con los picarescos oficios de los padres conversos de Pablillo: «sastre de barbas» el
primero y «remendona de cuerpos» la segunda (Quevedo, 1996: 13 y 14). Acufidndose
el gentilicio «don», por lo tanto, «una distinciéon social que no posee» (Rodriguez
Mansilla, 2005: 150) al igual que don Juan de Guzman o el mismo don Pablos de
Quevedo, «don Martin» se fingi6 caballero y engai6 a Inés, que, a su vez, «le hizo duefio
de toda aquella virginidad postizay remendada» (121). Por un lado, Salas parece beber
del tema familiar a la literatura picaresca, el del «engafo a los ojos» y «del engafiador
engafiado», tan bien tratado por Cervantes en el Casamiento enganoso (Cervantes,
2013:521). Por el otro lado, este matrimonio tramposo solo seria el pretexto para tener
pleitos. Si bien en la novela picaresca cervantina hay espacio para el amor, como
demuestra el picaro enamorado Avendaiio de la llustre fregona, la ausencia de apego de
Martinillo reflejaria mas bien la picaresca candnica, confirmada, de hecho, por el «caso»
de Lazaro. Este compromiso social se proyectaria en la union con la moza, que solo es

11 Para Santonocito (Salas Barbadillo 2021: 112, n. 60) era segundo solo al humanista Juan de Sessa, conocido como
Juan Latino por haber sido profesor de latin en la Universidad de Granada.
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la solucién para poder seguir con sus pleitos y queda lejos de cualquier tipo de
sentimiento sincero. Pero mientras en el Lazarillo el compromiso es una necesidad, aqui
es un vicio que usaria el amor como engano.

Sea como fuere, visto los perjuicios que provocaba a las mujeres de casa con quienes
refiia por el gusto de reifiir, estas soldaron a dos matones «que le bafiaron en su sangre»
(127), lo cual dejé a Martinillo «en un instante sin pleito, sin mujer y sin suegra, que
otro juzgara por tres sumas felicidades» (126-127), cuya expresion llevaria tanto al Juez
de los divorcios como a la comicidad del alcalaino. Tampoco es arriesgado ver en la
mortal paliza que le dieron a Martinillo una posible referencia a la pelea de Carriazo con
los aguadores de La ilustre fregona, que, ademas, como estudia Garcia Lopez (Cervantes,
2013: 1005), tiene ecos con el golpe que se dio el ciego en el poste al final del primer
tratado de Lazaro. Pero antes de espirar y ser enterrado en el barrio de los pleitos de
Santa Cruz, Martinillo acabd deleitosamente su vida querellando a las dos mujeres en
un bufete de escribanos, devolviendo la burla recibida segtiin el tépico del burlador
burlado. Al declarar que los «escribanos y alguaciles siempre ayudan a los que mal
mueren y aun son causa de que mueren tan mal» (128), Salas no solo los satiriza al igual
que Quevedo en los Suerios, sino también a la manera de Cervantes en el Coloquio de los
perros. Con el alcalaino a la vista, Salas destacaria la codicia, los abusos y las
corrupciones de alguaciles, escribanos y jueces (cf. Rodriguez Arrocha 2016), diluyendo
la picaresca cada vez mas hacia una satira costumbrista que, integrandose con la novela
corta de tintes burlescos, crea una formula breve que, como en el cervantino Rinconete
y Cortadillo, pasa revista de los maleantes sevillanos del patio de Monipodio trasladados
a la urbe madrilefia. Sin embargo, como estudia Vitse (1980: 27), este tipo de literatura
jocosa favorece una despicarizacion o, como examina Ruiz Pérez (2014: 9) en las
Ejemplares, una dilucién del relato con picaro que comparte la burla con la novela corta.

Siguiendo el camino en la galeria de figuras extravagantes, Salas topa esta vez con el
retrato de un personaje llamado por primera vez «picaro», como veremos a
continuacién, leyendo la «vida de un hombre que fue sobra y trasto de la reptblica»
(132). Con respecto a la novelita anterior, para pasar directamente a los hechos
significativos, como estudia Rubio Arquez (2023: 477) a propésito de los rasgos
picarescos cervantinos, el narrador heterodiegético pasa por alto la ascendencia de
«Mala lengua, malos pies y malas manos»: «<No he conseguido el averiguar quién fueron
los padres del asunto de nuestra narracién» (133). Lo mismo ocurre también en la vida
del «Camaledn cortesano» 12, donde se relegan completamente los origenes de Federico
y de sus padres, haciendo propia la leccién de Rinconete y de Monipodio, quienes
confirman la concepcion tedrica de una nueva picaresca al declarar que «la patria no
me parece de mucha importancia decilla, ni los padres tampoco» y que «es provechoso
documento callar la patria, encubrir los padres, y mudar los propios nombres»
(Cervantes, 2013: 185) para recrear desde la retrospectiva solo uno de los muchos

12 De forma apresurada, el texto refiere que «se acomodé de diferente patria, abuelos y padres», destacando, sin
embargo, la clasica itinerancia de los picaros y, al hacer «la voluntad del poderoso que le admitia a su amistad» (150),
el pertenecer a la tradicion de los «mozos de muchos amos».
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episodios que podian constituir la vida del picaro (cf. Niemeyer y Meyer-Minnemann,
2008: 243)13,

Ya de vuelta a Luquillas, cuyo nombre bebe una vez mas de la tradicion de los picaros,
el narrador heterodiegético se salta la vil ascendencia para dejar claro que «cada uno
es hijo de las suyas [obras]» (133). Si, por un lado, esta declaraciéon podria remitir al
«valete por ti» del ciego de Lazarillo (Anénimo, 2017: 116), por el otro, el desinterés
familiar desplazaria hacia la opcién personal del picaro, cuya libre eleccién de vida
superaria el determinismo social canénico (cf. Rubio Arquez, 2024: 95). Sea como fuere,
no desaparece del todo la vileza del protagonista («ninguno de los mortales los ha
tenido mas viles ni mas infames»), que, como en Cervantes, confirmaria la ignominia
picaresca de sus acciones: bajo la «proteccion de su infamia» cumple «todos los antojos
del vientre y de la lengua sin riesgo» (133). El narrador informa ademas la via recta de
hacerse hombre leido, pues «acometi6 en habito de estudiante capigorrén a la
ilustrisima escuela que bafia el Tormes» (133), una decisién que recordaria la de
Pablillo, segtin el cual «sin leer ni escribir, no se podia hacer nada» (Quevedo, 1996: 15).
Tampoco descartamos un guifio al Lazarillo citando al rio Tormes, de cuyas aguas naci6
el primer picaro de la tradicién. De hecho, también por primera vez Salas utiliza la
palabra «picaro» (134), que volvera en otras cinco ocasiones y que lleva también
Santonocito a relacionarlo con el salmantino (Salas Barbadillo, 2021: 134 n. 83).
Asimismo, en linea con la intertextualidad de Cervantes, quien en muchas ocasiones
destacaba la superacion de la tradicion picaresca anterior, tampoco descartariamos que
Salas siguiese la costumbre del alcalaino, que con Ginés de Pasamonte reaccionaria al
Guzmdn intentando convencer a don Quijote que su libro autobiografico era «tan bueno
[...] que mal afo para Lazarillo de Tormes y para todos cuantos de aquel género se han
escrito o escribieren» (Cervantes, 2009: 312), tal y como hace también en La ilustre
fregona con Carriazo, quien «salié tan bien con el asunto de picaro que pudiera leer
catedra en la facultad al famoso de Alfarache» (Cervantes 2013: 373). De tal forma, Salas
daria una indicacién sobre el nuevo picaro, esa figura literaria que nunca se acomod6 a
un molde definido, al ser lo picaresco una materia susceptible de ser conformada de los
modos mas diversos (Rey, 1987: 107).

Ahora bien, a pesar de las buenas e ingenuas intenciones estudiantiles, «tan frio era el
picaro» (134) que, a la par de la inocencia de Lazarillo y, sobre todo, de la ingenuidad
del agraviado Pablos en el colegio, por el maltrato que le reservaron los estudiantes y
los muchos «jugadores de manos» (134), dejo el camino justo por «el peligro que corria
su dentadura en aquella tierra» —lo cual vuelve a ser un guifio a las adversidades del
picaro salmantinol4— porque «se hallaba a cada vuelta de esquina confirmado conde
de Pufioenrostro», cuyo apodo recordaria al cervantino conde de Pufioenrostro
presente en el picaresco patio de Monipodio de Rinconete y Cortadillo. Renunciar a la

13 Al igual que el cura y el canénigo en I, 35 y 52 del Quijote, 1a omisidn de los origenes respeta la reprension que
Cipion hace a Berganza en el Coloquio de los perros. Por estar demorando demasiado en contar sobre los amos
(Cervantes 2013: 547-548), el primero evidencia que el entretenimiento y la brevedad corrian pareja.

14 E] episodio en el cual escupid «de contado un par de dientes» por comer el turrén de Torote, que «confesd luego
en altisimos gritos que era mucho mas duro que el de Alicante» (141), también recuerda el pasaje en el cual el ciego
le da un jarronazo a Lazaro, rompiéndole tres dientes.
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escuela, como deja claro Pablos a sus padres («para mi intento de ser caballero lo que
primero se requeria era escribir mal» Quevedo 1996: 20), significa aviarse a unos
preceptos de una sociedad desviada, donde la «instruccion nunca llega a contrarrestar
[...] los modelos corruptos que condicionan al protagonista» (Gémez Canseco, 2015).

En todo caso, también Luquillas se cambié a Madrid, y respetando la tradicién de los
picaros, «sin mudar ninguno de sus malos habitos, ni el de capigorrén, ni el de malas
costumbres» (135). En primer lugar, segin el determinismo social de Lazarillo
manifestado por su indigencia, porque no pudo. En segundo lugar, porque no quiso,
haciendo asi suyo el antideterminismo quevediano «nunca mejora su estado quien
muda solamente de lugar, y no de vida y costumbre» (Quevedo, 1996: 137).
Confirmando asimismo la auténoma eleccién de vida hampesca cervantina, Luquillas se
dedicé al ejercicio predilecto de los picaros, a la «vilisima murmuraciéon» (135), eso es,
ala «maldita plaga de la murmuracién», como le critica Cipién a Berganza en el Coloquio
de los perros (Cervantes, 2013: 567). Los «potentisimos necios» (136) que le compraban
con dinero injurias de amigos y deudos, aplaudian el «venenoso estilo» del «alevoso
picaro» (136). Las murmuraciones le costaron «costurones en el rostro» (136), trazas
de mala vida picaresca, y el apodo de «Mala lengua»!5. En la linea de los muchos
trabajillos del picaro, se paso6 al oficio de rufian que le valié también el titulo de «Malos
pies». Su peregrinacién ya no es la de las andanzas indigentes que obligan a la busqueda
de comida, sino la del delincuente urbano que se quiere aprovechar de los beneficios
ilicitos en la corte. Una vez mas se confirma la teoria de Parker (1971: 39-43), segun el
cual la caracteristica distintiva del género picaresco es la delincuencia, que, ademas, se
manifiesta en la forma mas coémica en la que el embustero vive feliz (Ibid.: 70). El «picaro
tan sumamente picaro» (141) acabd por sus delitos en la carcel, donde los «cocos [...]
tan propio [...] de las monas» (142) recordarian las mismas a las que Cervantes alude
en Rinconete y Cortadillo o El Coloquio de los perros. Salié del calabozo a patadas («le
libraron dos centurias de doblones [...] porque la suela con que se los dieron estaba
doblada»), hecho que no descartamos que sea un guifio al hermano de Pablos que murié
«de unos azotes que le dieron en la carcel» (Quevedo, 1996: 14), y fue desterrado. Por
haberse dejado el dinero tan malamente ganado, por lo tanto, la respetabilidad externa
del traje (Bataillon, 1969: 216), «se determiné a buscar padrinos y [...] tan buenos» en
Coérdoba. Al igual que los picarescos «mozos de muchos amos» que contribuyen al
incremento capital de sus duefios y saben que al someterse a ellos consiguen «el
maximo de libertad o mediante renuncia o mediante engafio» (Maravall, 1986: 332),
contrariamente a Lazaro, que determind arrimarse «a los buenos» (An6nimo, 2017:
218) por necesidad real, Luquillas, como Pablos, lo hizo por una necesidad artificial, la
nueva respetabilidad de la apariencia lujuriosa cortesana. Sin embargo, con el nuevo
oficio de ladrén «no entraba en casa alguna donde [...] no clavase bien las ufias» (145).
De aqui le procedio6 el tercer apodo de «Malas manos» 16, confirmando la tradicion de

15 El personaje de Salas brotaria de las palabras de Lazarillo a propdsito de las «malas lenguas que [...] no nos dejan
vivir» y del arcipreste de San Salvador que «quien ha de mirar a dichos de malas lenguas, nunca medrara» (Anénimo,
2017:218).

16 Tal vez se trataria del mismo «ladrén liberalisimo» Malas manos presente en unos romances incluidos en La
ingeniosa Elena que, como estudia Fradejas (Salas Barbadillo 1983: XX), tienen un «aspecto germanesco» que supone
un vinculo con la novela picaresca (cf. Piqueras Flores 2015: 196). «Malas manos» corre parejas, por lo tanto, con el
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los muchos titulos que se le atribuyen, por ejemplo, a Berganza en el Coloquio de los
perros. La vida de este picaro acaba finalmente en una venta, ir6nicamente definida
como oratorio —espacio que posiblemente remita al lugar donde Lazarillo aprendio el
oficio de ladron—, donde a «una vida tan infame y violenta» le siguié «una muerte tan
violenta e infame» (148), pues al revelar haber acumulado mucho dinero «los mismos
ladrones de quien se ampara este ladron son los que castigan su pecado» (146), al
robarle y matarle por codicia picaresca.

Ahora bien, en consideracion del «proceso dindmico» (Lazaro Carreter, 1972: 199) de un
género picaresco en constante mutacion y, sobre todo, de los rasgos de «la novela corta
de tematica picaresca» a raiz de las innovaciones que Cervantes aporta al género
picaresco (Rubio Arquez, 2023: 451 y 2024), admitiriamos estas «vidas» de Salas a la
picaresca o, al menos, a los relatos con picaro (Rey, 1987: 107). A pesar de ello, cabe
reconocer inevitablemente una desvalorizacion y una diversificacidn tanto del género
como del protagonista can6nico. Como estudia Arredondo (1993: 30), el picaro pierde
singularidad, insertdndose de hecho en una novela corta o costumbrista, donde sin
embargo afloran pasajes con indices de orientacién picaresca (vil origen, robos,
engafios, amos) que recuperan la tradicién canoénica, si bien en su nueva forma
cortesana y satirico-costumbrista.

Aunque el picaro nazca como una reivindicaciéon del pobre y un ataque contra las
esferas privilegiadas de la sociedad espafiola del momento (Maravall, 1986: 45 y ss),
aqui se convierte en negacion de la honra externa por despreciarla y usurparla
(Bataillon, 1969: 216). El «Camaleén cortesano» de la quinta vida se dedicaba, por
ejemplo, «a hacer su voluntad en la voluntad ajena» (150), expresion que recordaria el
peligro al que se ha aludido antes a propdsito del titulo de la coleccién y la advertencia
de Cipidn: «xmejor sera gastar el tiempo en contar las propias, que en procurar saber las
ajenas» (Cervantes, 2013: 545). Salas presenta este personaje para que imite lo malo de
los nobles y altere su identidad. Como Pablos de Segovia, que «no pretende exactamente
ser caballero, sino engafiar, haciendo creer que lo es» (Pérez 2000: 345), este tipo de
personaje criticaria la artificial honra de la apariencia. La reivindicacién desde lo mas
bajo de la sociedad supondria asi una sociedad de fetiches. Las vidas de Salas, ante las
cuales hay que actuar como fiscales, son narraciones ejemplares —de aqui «seis novelas
cortas de caracter ejemplar» (Rey Hazas, 1986: 37)— presentadas como casos que, tal
y como los sucesos de Berganza, sirven «para hacer memoria dellas y para desengafio
de muchos que idolatran en figuras fingidas y en bellezas de artificio y de
transformacién» (Cervantes, 2013: 616). Como las ejemplares cervantinas, la galeria de
Alejandro es una «mesa de trucos» de figuras ficticias donde el lector debe demostrar
su habilidad a no «correr el riesgo de violar las fronteras entre realidad y ficcion»,
evitando «de meterse demasiado en la ficcién “artificiosamente” creada» como sucedi6
a don Quijote (Blasco, 2001: XXVII) y al licenciado Vidriera. A estos se refiere el mismo
Salas cuando dice que «la ingeniosa y honesta codicia de saber mas» casi lo llevaron a
olvidarse de las «necesidades naturales» si no hubiera sido por Alejandro, quien para

«Buenas manos» de «El curioso», el clasico personaje picaresco que se muda de «tierras y no costumbres» (Salas
Barbadillo 2016: 226), expresion que volveria a guifiar a la famosa frase de Quevedo.
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evitar «alguna grave injuria de la salud corporal [..] me sacé de aquel estudioso
laberinto [...] transfiriéndome de la mesa racional del entendimiento a la que es tanto
mas comun cuanto menos inevitable para la vida del cuerpo» (161)'7. El final
recordaria, ademas, las palabras de cierre del Coloquio de los perros donde el licenciado
dice al alférez: «Vamos al Espolén a recrear los ojos del cuerpo, pues ya he recreado las
del entendimiento» (Cervantes, 2013: 623). Con la participaciéon directa del autor en la
obra se crea asi un paralelismo con las «vidas» picarescas y la actuacién de ese
«polimorfismo de las figuras del narrador y del narratario» tan agudamente estudiado
por Ruffinatto (2013: 184) en el Coloquio de los perros. En este caso, como estudia Cabo
Aseguinolaza (1992: 112), no seria la relacién del picaro, sino la ficcién de esa relacion
autobiografica, precisamente una enunciacion ajena y exterior al picaro, la que nos
asociaria a la picaresca. De tal manera, como sigue el estudioso, «la posicién del lector
implicito seria la de un espectador que asiste al acto autobiografico de un narrador aun
narratario», en nuestro caso, de Alejandro a Salas como visitante de su galeria. Como
publico implicito, tanto el lector de Salas como él mismo a modo de visitante hacen «una
lectura distante» (Ibid.: 113), para lo que se sirven de un referente picaresco como un
medio mas para satirizar lo cortesano. En tal caso, el picaro seria el objeto mas que el
sujeto de la literatura picaresca (Ibid.: 252), lo que confirmaria el pasaje de una voz
autobiografica a un narrador heterodiegético. En el «Camaleén cortesano» el narrador
aparta claramente la primera persona («como de él hubiésemos de recibir esta noticia
en su boca» 150) para destacar la superacién del autobiografismo picaresco que se
registra en la tercera persona de Rinconete y La ilustre fregona (Avalle-Arce, 1990:
594)18 y ofrecer una moral que nos aleje del punto de vista engafioso del picaro, porque
«estd concedido a muy pocos el aprehender discurriendo por si mismos y, por el
contrario, se les permite a muchos que se hagan sabios con lo que otros discurrieron»
(83).Serompe, asi pues, el punto de vista tinico sobre la realidad (Rey Hazas 2003: 240)
y se confirmaria el rechazo cervantino de esa perspectiva exclusiva de las vidas de los
picaros (Zahareas, 2001: 466).

Si bien Salas satiriza constantemente ciertas costumbres urbanas y ciertos tipos
sociales, no se descarta tampoco una parodia de las formas literarias. Entre los tipos
sociales acabamos de detectar a dos picaros que, de alguna manera, serian también
portadores de su modelo literario. Salas, heredando la actitud de laboratorio de las
ejemplares cervantinas (Blasco, 2001: XII-XIII), usaria estas vidas también para
expresar la remodelacion del género. Al igual que el «Tramoyero ridiculo» reflejaria,
por ejemplo, las preocupaciones literarias sobre el teatro y los certdmenes artisticos del
siglo XVII% no se excluye una refundicién del género dureo picaresco con las vidas de

17 Como el licenciado Vidriera, la vision del marginado Alejandro es critica y demoledora con la sociedad de su tiempo
(Torres 2010), cuya visiéon degradada pasa del picaresco realismo critico de las primeras obras a la enmienda moral
(Brananova Gonzalez 2019: 83).

18 Cabe destacar que, como en Cervantes, el narrador interviene en esta relacion de las vidas ajenas destacando a
menudo una interrupcion del relato a la manera cervantina. Es el caso, por ejemplo, de «mas ciérrese aqui esta
digresion, aunque justa, y volvamos a la narracién» (138), que rescataria las interrupciones que se registran en
Rinconetey Cortadillo o también en la Ilustre fregona: «Dejamoslos ir, por ahora, pues van contentos»; el autor «volvio
a contar de los que les sucedié a Avendafio y Carriazo» (Cervantes 2013: 380 y 381).

19 Como se ha estudiado en Coppola (2024: 202), los pleitos del «Pleiteante moledor» podrian ofrecernos la imagen
de un académico vejado al igual que «las satiricas disputas de la academia zoomdrfica de La peregrinacion sabia,
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los retratados, lo cual confirmaria el motivo por el cual Salas mantiene parédicamente
en los titulos la alusion «vida» que, en cambio y por rechazo, Cervantes decide eliminar;
la referencia intertextual al rio Tormes antes sefialada, o la superacion de la primera
persona autobiografica. No por casualidad, la narraciéon se desarrolla en una casa-
museo, es decir, en un lugar de creacion artistica (cf. Coppola, 2020a) que, de acuerdo
con Autoridades, también seria un sitio «destinado para el estudio de las [...] letras
humanas» (Aut. «<museo»). El «Majadero pulido y limpién afectado» de la «vida del
ridiculo varén», que podriamos relacionar con el cervantino Carriazo, picaro «virtuoso,
limpio, bien criado» y «discreto» (Cervantes, 2013: 374), define, por ejemplo, «una
ortodoxia urbana que se extiende también a la creacion artistica» (Garcia Santo Tomas,
2008: 152-153), pasando, asimismo, del desalifio al excesivo arreglo y limpieza que
parodia, en este caso concreto, el pasaje de lo esencial del picaro al «ornato, ostentacion
y pompa» (108) de la nueva figura bribona. Salas, haciéndose eco de la ejemplaridad de
Cervantes, concibe su galeria de personajes como un cajon de sastre desde el cual
transformar el realismo picaresco segin una nueva formula.

En todo caso, los rasgos picarescos no se manifestarian solo y exclusivamente en las dos
vidas que quizas sean las que mejor encarnen la mezcla de las viejas y nuevas formas
del género picaresco. Al declarar en la inaugural biografia que «Panza dichosa» «vivi6
para comer, no comi6 para vivir» (86), Salas parece arrancar su coleccién de vidas con
el tema proto-picaresco del hambre (Bataillon, 1969: 216). Sin embargo, se aparta de
las indigencias del picaro para destacar la codicia de la nueva picaresca viciosa
presentada con la figura del «archigloton de Espafia» que llegé a comerse todas las
riquezas de sus antepasados «en menos de 7 lustros» y de un «atin grasiento, tocino
goloso del mar océano, tan solemnizado cuando le pescan de los proto picarescos de las
almadrabas» (90). No es arriesgado ver una referencia al Lazarillo de Juan de Lunay,
por lo tanto, una superacion de la tradicién picaresca de camino a una satira cortesana
y un discurso metaliterario. Al presentarlo como «una langosta racional y discursiva»,
cuyo vocablo se encuentra también en Quevedo con referencia a la estafa picaresca (cf.
«langosta» Aut.), este «hizo que los afios mas fecundos y prédigos pareciesen estériles
y mezquinos», cuya referencia remitiria quizas a la tradiciéon de los picaros. Los «7
lustros» corresponderian a los 35 afios que, restados de la fecha de publicacién del
Curiosos y sabio Alejandro, llevarian a la de divulgacién del picaro por antonomasia,
Guzman de Alfarache. «Panza dichosa» «peregrin6 todos los pueblos de Espafia», siendo
comedor «tan infatigable y perseverante» (90-91) y bebedor no menos moderado de
vinos ibéricos, cuya referencia al néctar de Baco recuerda el mismo que sanaba las
heridas de Lazarillo. La candnica peregrinacion picaresca entre viandas y bebidas
representaria un ataque a los excesos del vicio capital de la gula, pero tal vez también
de la estricta actitud del picaro renacentista. Vagabundeando con las inconfundibles
«faltriqueras» (91) de los picaros y dotandose de «la pueril inocencia con quien usaba
entretenidas liberalidades, siendo mayores las burlas que las dadivas» (90), «Panza
dichosa» aportaria una superacion del género aureo, deformando la indigencia del
proto-picaro en vicio cortesano, prontamente castigado por el vulgo que lo redujo a

tercer plato de Coronas del Parnaso (1635)» (Garcia Santo-Tomas 2008: 95). El fiscal matizaria grotescamente los
defectos fisicos, morales y las manias de miembros de academias (Coppola 2024: 216).
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miseria y oblig6 realmente a mendigar, motivo picaresco predominante que vuelve
como admonicidn y parodia del «<mendigo fingido» (Cavillac, 2004: 166) Guzman. Como
estudia Cauz (1979: 668), estariamos delante de esos picaros de Salas que engafian por
engafiar y roban por robar, rebajando la germania a una forma cémica al igual que
Cervantes en Rinconete y Cortadillo y La ilustre fregona (Garcia Lopez, 1999: 117) e
inaugurando asi el desfile de los viciosos apicarados de la sociedad barroca espafiola.
Al mismo tiempo, la consiguiente tragica muerte que caerad sobre cada uno de los
monomaniaticos de la galeria representaria en clave moral la culminacién de la
materialidad y de las vanidades. Aplicando la teoria de Vitse (1980: 20), que advierte la
amenaza que suponen los arribistas, la primera vida de «Panza dichosa» inauguraria
asi la serie de peligros que suponen las figuras apicaradas que llevan nuevos rasgos
picarescos urbanos dentro de la galeria de Alejandro y su consiguiente castigo, que llega
novedosamente con la muerte del picaro. Sin embargo, esta muerte también indicaria
la superacion de la picaresca tradicional. Con ella se sale, en primer lugar, de la visién
inacabable de la vida del picaro, como declaraba Ginés de Pasamonte («como puede
estar acabado [...] si todavia no estd acabada mi vida» Cervantes 2009: 313), lo cual
concluye tanto con la forma autobiografica como con la continuacién del picaro. En
segundo lugar, y por consecuencia, el marco narrativo de la casa-museo de Alejandro
crea un narrador autodiegético cuyos escritos manifiestan con verosimilitud la vida (en
este caso picaresca) de los hombres dibujados y dan cuenta de su fin de forma
retrospectiva. En suma, con estos relatos breves punzantes Salas se aproximaria a la
novela picaresca, que, segtin la teoria de Borja Rodriguez Alamo (2021: 288), es satirica
cuando admite lo contrario de lo que se dice, arremete contra la sociedad y ataca
modelos literarios. Como toda la coleccion de Salas, satirica es también la finalidad de
las vidas de estos hombres, si bien el modelo narrativo de la obra abarca una estructura
de «avisos» que insertan temas costumbristas entre los cuales destaca la tematica
picaresca.

En definitiva, los cuadros hampescos de Salas muestran la ingente presencia de
maleantes que atestaban el cauce de la frenética vida cortesana que le toc6 vivir al autor
y el mantenimiento de una tradicién picaresca en su produccién narrativa, reflejando,
asi pues, la profunda crisis no solo social sino también literaria a través de una nueva
forma amenorada del género picaresco. Sin olvidar la amistad entre Salas y Cervantes
—como demostraria la aprobacién concedida a las Ejemplares—, el «afan de mezcla e
innovacién formal» (Salas Barbadillo, 2008: 37) de Salas, el mas cervantino de los
escritores de su generacién (Garcia Santo-Tomds, 2008: 75), aportaria a su
extravagante creacion literaria las formas picarescas cervantinas (Rubio Arquez, 2023
y 2024). Estas formas se advertirian en las artificiosidades, discursos literarios,
intertextualidad y una participacion activa del «lector informado» en un proceso de
lectura critica (Garcia Santo Tomas, 2005: 158) que se resumen en una estrecha unién
de la picaresca con la novela corta, lo que lleva Zamora Vicente (1970: 62) a usar la
etiqueta de «picaresca suave» a proposito de las Harpias de Madrid, de Castillo
Solérzano (1631).
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