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Résumé :

Les sources écrites, et en particulier les traités de musique, outre leur contribution au vaste
monde de l'organologie, refletent aussi le concept esthétique de la musique que 1'on avait a
chaque époque, ainsi que I'environnement culturel dont les auteurs faisaient partie. Cet article
traitera en particulier des traités relatifs aux instruments de musique des XVIle et XVIIIe siécles,
en les mettant en relation avec la pensée scientifique de chaque époque.

Mots-clés : Traités de musique, Instruments de musique, Science, Technologie. Automates,
Prodiges.

Resumen:

Las fuentes escritas y en especial la tratadistica musical, ademéas de su aportacién al amplio
mundo de la organologia, reflejan también el concepto estético que se tenia sobre la musica en
cada época, asi como el entorno cultural del que formaron parte los autores. En este articulo se
tratara de manera particular sobre los tratados de instrumentos musicales de los s. XVII y XVII],
poniéndolos en relacion con el pensamiento cientifico de cada época.

Palabras clave: Tratados de musica, Instrumentos musicales, Ciencia, Tecnologia, Autdmatas,
Prodigios.

Abstract:

Written sources, and musical treatises in particular, besides being important components of the
vast discipline of organology, are also a reflection of the prevailing ideas about music in the
cultural and historical context of their authors. In this paper, I will focus on treatises on musical
instruments from the 17th and 18th centuries, analyzing them in light of the prevailing
scientific ideas at the time.

Keywords: Musical treatises, Musical instruments, Science, Technology, Automata, Prodigies.

1 Este texto se enmarca en el proyecto [+D+i PID2023-147917NB-100 “Musica escrita en imagenes:
espacios, gestos y sonidos” (UCM). Una parte de esta investigacion relativa a los tratados de los siglos XV
y XVI ha sido presentada en las III Jornadas Internacionales de Patrimonio Musical (Universidad de
Barcelona, 8-10 mayo 2024) (en prensa).



El titulo de este articulo Fuerza del ingenio humano esta tomado de un opusculo breve
publicado en Madrid en 1662 por el desconocido -para nosotros- Licenciado Domingo
Martinez de Presa, abad de san Miguel de Feas en el obispado de Orense?. No incorpora
dibujos pero explica que ha fabricado unos autématas que en vez de moverse con
manivela se mueven por la fuerza del agua. En el texto hace alusién a guitarras y
bandurrias y a un instrumento raro y unico (Martinez, 1662: fol. 11 v), la Lira celi (fig.
1), el invento de Fray Raimundo Truchado de 1625 que es, como dice Martinez de Presa,
como una gran zanfofia3. Resulta muy interesante que en un rincén de Orense, un abad
aburrido (asi lo dice él), conozca ese maravilloso ingenio (la Lira celi) y se dedique a
fabricar automatas sonoros*.

Fig. 1. Lira celi. Fray Raymundo Truchado, 1625. Bruselas, Musée des Instruments de Musique, MIM, n? Inv. 2485.

Este ejemplo nos sitia muy bien en el siglo de la revolucion cientifica, en el mundo de
los instrumentos musicales y en concreto en el de los inventos sonoros. Laidea de crear
(o recrear) sonidos y musica a través de instrumentos mecanicos y de originales
autématas se ha visto impulsada por la experimentacion cientifica de cada época, asi
como por el interés en deslumbrar, de crear algo prodigioso paralos ojos y los oidos del
publico. Al menos desde el teérico Boecio (Roma, 1480; Pavia, 1524), transmisor de los
conocimientos de la Grecia y Roma antiguas a la tratadistica medieval, los escritos sobre
musica han puesto de manifiesto que los objetos musicales han sido un foco primordial
de atencién para el pensamiento intelectual y cientifico de todas las épocas, incluida la

2 Domingo Martinez de Presa. Fuerza del Ingenio Humano. Madrid, José Fernandez de Buendia, 1662. Ed.
facsimil y estudio histérico-bibliografico de Cabello Martin, Mercedes (2000). Madrid, Biblioteca
Histdrica Universidad Complutense.

3 Sobre este singular y unico instrumento, conservado en la actualidad en el Musée des Instruments de
Musique (MIM) de Bruselas, n® de Inv. 2485, véase De Maeyer, René (1985). “Le "Geigenwerk™ du musée
instrumental de Bruxelles”. En: Instruments de Musique Espagnols du XVIe au XIXe siécle. Bruselas:
Générale de Banque, pp. 115-122; Bordas Ibafiez, Cristina (2007). “La collection Barbieri de Madrid”. En:
Musique.Images.Instruments, 9, pp. 28-51.

4 Una hipétesis sobre el funcionamiento de los autématas se puede ver en
http://galicial00.consellodacultura.gal/obxecto/view/36
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presente®. Los procesos de experimentaciéon acustica para conseguir timbres
determinados -realizados de manera empirica hasta su definicién por Mersenne en
1636-, o la aplicacion de tecnologias sofisticadas y a veces unicas en el reino de la
mecanica, son también reflejo de las sociedades en las que han sido creados los
instrumentos.

Por otra parte, la creacidon sonora mecanica basada en lo que hoy dia podemos llamar
ingenieria, ha buscado (hasta nuestros dias) la manera de producir musica sin
necesidad de concurrencia humana. Esto es, creando automatas y maquinas
sofisticadas que nos devuelven un sonido concreto con el que se busca crear en los
espectadores sorpresa, emocidn, estupor. Estas creaciones mecanicas nos han dejado
también auténticos documentos sonoros previos a los sistemas de grabaciéon que se
patentaron y difundieron a finales del siglo XIX (fondgrafos, gramoéfonos, rollos de papel
perforado, etc.).

Instrumentos musicales en los tratados del periodo barroco: invencion,
teatralizacion, explicacion y orden

La revolucion cientifica del siglo XVII atafie de lleno al estudio de los instrumentos
musicales, no como elementos de evocacién sonora en abstracto, sino como maquinas,
productos del “ingenio humano”, experimentos que se vinculan con la ciencia y las
cuestiones basicas de la acustica. Los tratadistas intentan dar explicaciones
convincentes basadas en la experimentacion y ademas muestran en las ediciones de sus
tratados las novedades del momento, proponiendo clasificaciones de las distintas
tipologias de instrumentos y dando a conocer, gracias a los avances de la imprenta,
grabados ya de cierta calidad de las familias instrumentales. Estas familias
instrumentales, tales como las conocemos hoy, se forjaron a mediados del s. XV
coincidiendo con la difusién de la imprenta y la aplicacién de nuevas tecnologias en los
talleres de construccién, como el compas de proporcion (Koster, 2003). Los tratados
impresos, como el postincunable de Sebastian Virdung (1511) o el de su homoélogo
aleman Martin Agricola (1529), difunden presupuestos cientificos que, sin olvidar los
mitos de creacion de la musica (por ejemplo el de Pitagoras y la leyenda de la fragua),
perdurarian en el tiempo, como mostrar las figuras en grabados (lo que llevaria a unos
modelos mas homogéneos en la difusiéon de las familias instrumentales), ponerles
nombres en lengua vernacula y clasificarlos (cuerda, viento, percusién como primarias,
hasta llegar a clasificaciones mas sofisticadas).

Con una imprenta ya avanzada que permite hacer grabados mas en detalle, estos
presupuestos se amplian en los varios tratados que se publican a principios del s. XVII,
la mayoria escritos por hombres de iglesia. En el &mbito germanico, el interés por
mostrar repertorios de instrumentos -como ya habia ocurrido un siglo antes con
Virdung y Agricola-, con su nombre y sus medidas queda patente en la magna obra

5 De la mucha literatura que se ha escrito sobre los tratadistas tedricos que informan sobre instrumentos
destacamos los libros de Ledn Tello, Francisco José (1974), asi como la tesis doctoral de Cea Galan,
Andrés (2014). De los especificos sobre instrumentos mecanicos, como referencia, Aracil, Alfredo (1984),
asi como el texto sintético de ORD-HUME, Arthur (2014).
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Syntagma Musicum (1615-20) del organista y compositor Michael Praetorius. En este
libro, ademas de la explicacion teodrica de la musica que acompanaba a toda la
tratadistica anterior, incluye un apartado que llama De Organografia (la primera vez
que se utiliza este término para referirse al estudio de los instrumentos) y un apéndice:
Sciagraphia (1620) dedicado exclusivamente al repertorio de instrumentos en
imagenes, todos ellos con su nombre en aleman y, en la base de cada grabado, la vara
de medir de Wolfenbiittel, lugar donde Praetorius public6 su tratado y donde trabajo
como organista toda su vida. Los instrumentos que muestra Praetorius con todo tipo de
detalles son los de su entorno germano, pero también de culturas que se podrian
considerar exéticas en esa época. Incluye instrumentos africanos, arabes, judios que en
algunos casos son reconocibles en la actualidad sonora de las culturas de origen.

El libro es de una esmerada confeccidn e incluye varios desplegables; uno de ellos es
una pestafia abatible que muestra el espacio que ocupa el organista. Por supuesto, el
organo ocupa un lugar esencial en el tratado de Praetorius -y en los demas tratadistas-
ya que es el instrumento mecanico mas sofisticado entre los conocidos y el mas antiguo,
ademas de tener una estrecha vinculacién con las iglesias cristianas al menos desde la
edad media. El grabado de portada de la Sciagraphia de 1620 muestra un compendio
de la practica musical de la época con un contenido retérico interesante que alude a la
practica de la policoralidad (tres coros), donde de nuevo el érgano ocupa un lugar
destacado en el coro principal (Holman, 2019).

Se podria decir que ese mismo afan de mostrar visualmente y de manera detallada un
repertorio de instrumentos, se encuentra también en el cuadro de Jan Brueghel y Pedro
Pablo Rubens EI Oido (1617-18). Ademas de sus valores pictéricos y de la
representaciéon minuciosa y veraz de objetos sonoros de todo tipo, incluye también
musica escrita -no solo evocada- a través de partituras legibles colocadas ante los ojos
del espectador, lo que eleva el nivel de significacion musical y estética de la obra. Si
buscamos objetos mecanicos, destacan, a la derecha de la pintura los relojes, esferas
armilares y artefactos varios relacionados con mediciones astrondémicas y, a la
izquierda del cuadro, un clave de tipo flamenco y unos grandes tubos de 6rgano. Los
demas instrumentos son los propios de la época, muy bien descritos visualmente®.

La aparicién de musica escrita en las obras tiene diversas lecturas o interpretaciones,
bien de tipo simbdlico, como en el cuadro El Oido y otros’, o bien relacionada con la
practica musical de su época. Este dltimo aspecto convierte la representaciéon en un
auténtico documento para la interpretacién musical histérica.

6 La web del Museo del Prado contiene una descripcion detallada de los instrumentos y objetos sonoros
https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/el-oido/074adedf-40f0-476f-b132-
fe450e71e0f3

7 Véase el proyecto El sonido de la pintura en el museo del Prado con el que se han hecho grabaciones
originales de la musica legible pintada en cuadros del Prado. Se puede acceder a través de la web
www.imagenesmusica.es y de la web del museo del Prado
https://www.museodelprado.es/actualidad/multimedia/el-sonido-de-la-pintura-en-el-museo-del-
prado/eb949e8a-bcc6-4c21-8a2e-b6d5cbbb9acc
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Uno de los autores mas interesantes en este sentido es Salomon de Caus (1615). Caus,
un adelantado a su época en cuestiones de instrumentos mecanicos (él mismo se
autodefine como Ingeniero y arquitecto), propone al lector profundizar en tres temas
que tienen que ver con la musica mecanica: Libro I dedicado a autématas sonoros y
cilindros de musica, en el que incorpora una partitura legible, Libro II sobre las fuentes
y autématas movidos por agua y Libro III sobre la fabricacién de 6rganos. La partitura
del Libro I (fig. 2), grabada por el propio Caus como pone al pie, es un fragmento (65
compases) del madrigal Che serd fed al cielo de Alessandro Strigio, publicado en 1566 y
vuelto a publicar en 1583 y 1609. El fragmento del madrigal se presenta en “tablatura”
(en realidad una reduccidn para teclado en dos pentagramas) por Pierre Filippe, como
consta al pie de la partitura. Esta reduccién esta pensada para pasarla a un cilindro de
puas a través del cual sonaria la musica. Caus ofrece todos los datos para hacer estos
mecanismos y para moverlos con la fuerza del agua. Si se hubiera conservado el cilindro
tendriamos un ejemplo sonoro de esa musica en interpretacién de la época y seria un
documento precioso para la musica historica.
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Fig. 2. Partitura en el tratado de Caus.

Caus se adelanta a otros tedricos en la explicacién de la construccién del 6rgano, que
detalla en sus partes y funcionamiento. Cuando trata del agua como fuerza motora, Caus
también describe el funcionamiento del 6rgano hidraulico de la época romana, el gran
invento que se debe a otro “ingeniero” del siglo Il a. de C. llamado Ktesibios. Desde esta
lejana época, la fascinacién por la creacidn de timbres que permite el 6rgano, asi como
el uso de estos instrumentos en el ambito religioso a partir de la época medieval, ha
permitido su continuo uso y fabricacion hasta nuestros dias.

Sobre la creacion de timbres fue el reconocido cientifico Marin Mersenne el primero
que defini6 en 1636 los cinco primeros armoénicos de la escala natural, la base timbrica
del sonido, en su tratado Harmonie Universelle (Paris, 1636). Su experimento fue uno
de los adelantos cientificos mas importantes en la ciencia actstica y pone de manifiesto
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que la construccién de instrumentos, y en particular de los 6rganos, se habia hecho
hasta fechas cercanas de manera empirica, esto es, basandose en la experimentacion y
en la tradicion enlos talleres. La Harmonie Universelle es un tratado cientifico y también
didactico en el que muestra un extenso repertorio de instrumentos con sus grabados,
en especial entre los de cuerda. La fama de Mersenne se extendio en el tiempo y en
Espafia fue conocido por los teéricos de los siglos XVII y XVIIL

Entre los hombres de iglesia, y los jesuitas en particular, el mas conocido es Athanasius
Kircher por su influencia en la ciencia de su época y posterior. Aunque en la teoria
musical sigue la triparticion de Boecio en musica mundana, humana e instrumental, al
tratar sobre la musica mundana, la musica de las esferas, ya sigue las teorias modernas
de Kepler en cuanto a las érbitas de los planetas (elipticas y no circulares), como habia
hecho también Mersenne. También adopta el sistema heliocéntrico en el que la tierra
es un planeta mas y no el centro del universo. De la extensa produccién de Kircher, nos
centramos en su obra Musurgia Universalis (Roma, 1650) en la que presenta varios
experimentos acusticos (fig. 3). Por ejemplo, cilindros con pdas para mover autématas
y hacer sonar tubos de 6rgano (que ya habia explicado Caus 45 afios antes y estaba en
practica en diversos jardines y obras hidraulicas). Experimentos actsticos que
debieron de causar gran sorpresa, como el de recoger el sonido de una sala, conducirlo
con un altavoz y hacerlo salir por la boca de un busto para gran admiracién de los
visitantes.

Fig. 3. Kircher: diversos experimentos acusticos.

Kircher reproduce los instrumentos musicales de su época y es pionero en afadir la
transcripcion musical (no solo fonética) del canto de diversas aves, asi como la musica
de la tarantella que se tocaba en el sur de Italia para curar la picadura de la tarantula.
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Su gabinete de curiosidades se habia abierto al publico en Roma. Tras el fallecimiento
de Kircher en 1680 y unos afios de abandono, la coleccidn fue cuidada por otro jesuita,
Filippo Bonanni, al que se debe un catalogo del gabinete en 1709 y, sobre el tema
musical, un importante libro, Gabinetto armonico (Roma, 1722-23)8 en el que se
representan instrumentos de uso en distintas geografias y culturas, ordenados por la
clasificacion comun de cuerda, viento y percusidn. Las fuentes utilizadas para las
imagenes, segin Ghirardini y Previdi, son las cartas de jesuitas misioneros que
enviaban informacion, entre otras cosas, sobre las practicas musicales de las sociedades
donde ejercian su ministerio. En relacion a la China y los instrumentos mecanicos que
alli llegaron, como 6rganos y autdmatas, Patricio Barbieri escribe que entre 1656 y
1657 se enviaron 24 copias de Musurgia universalis a las misiones jesuiticas en Asia a
través de Lisboa (Barbieri: 133).

Entre los admiradores y seguidores de Kircher es muy conocido el también jesuita
Gaspar Schott. Su erudiciéon en el ambito de la fisica, la ciencia y filosofia natural,
produjo obras sobre fisica éptica (1657) o la mas conocida en la tratadistica musical,
dedicada a la acustica Magia Universalis naturae Et artis (Schott, 1674: Parte 2) (fig. 4).
El primer capitulo de este libro esta dedicado al érgano, como no podia ser menos.
Schott trata sobre los efectos acusticos naturales como el eco, el trino o las voces
humanas y también sobre maquinas acusticas (Libro III: 245), y en el libro VI vuelve
sobre el tarantismo y los temperamentos de afinacién que ya habia tratado Kircher a
quien menciona®. La parte jocosa del tratado muestra el conocido 6rgano de gatos (no
es el Unico en la iconografia) y la parte asnal para aprender la musica. En esta tltima,
un maestro ensefia a un grupo de asnos/cantores una partitura muy sencilla de entonar,
de cuatro notas, probablemente haciéndose eco de las iconografias clasicas desde la
época medieval de animales que imitan a humanos haciendo musica (o en su lectura
opuesta, de humanos que cantan como animales).

8 Sobre el Museo Kirchneriano y los instrumentos musicales, véase Previdi, Elena (2017) y Ghirardini,
Cristina (2008).
9 Sobre la relacion cientifica entre Kircher y Schott véase Barbieri (2021).
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Fig. 4. Gaspar Schott, Magia universalis, (1657-59), vol. 2, llustracion 24, p. 372.

Nuevos inventos musicales a partir de aplicaciones cientificas. EI piano
como ejemplo

Contemporaneo de Kircher en Roma, Michele Todini creé6 una memorable coleccion de
instrumentos de cuerda y tecla que se combinaban entre ellos y también con autématas.
Expone su invencion en el libro Dichiaratione della Galleria Armonica (Roma, 1676). En
la introduccién al facsimill0, Patrizio Barbieri sefiala que Todini era constructor de
claves, lutier innovador en los instrumentos de arco y musico practico, lo que le
permitié disefiar y llevar a cabo la Galleria armonica. La Galleria tenia tres espacios e
incluia diversos instrumentos como un clave, espinetas, drgano, violin y lira da braccio,
que podian sonar juntos, es decir, acoplados, o por separado. En la segunda Camera se
encontraban las figuras autématas de Polifemo y Galatea. Polifemo tafie un tipo especial
de gaita pastoril que se acciona a través del mecanismo del clave. Entre las dos estatuas
estd un clave dorado sustentado por personajes relacionados con el mar. Todo ello
forma un conjunto que sublima el aspecto puramente musical y nos permite conocer en
profundidad las invenciones y experimentos sonoros de Todini. De nuevo, una pena no
haber conservado las musicas que podian haber sonado en estos instrumentos. Este

10 Ed. facsimil con introduccién de Patrizio Barbieri. Lucca, Libreria Musicale Italiana Editrice, 1988, p.
XI.

102



conjunto, el clave y las dos estatuas, se conserva en el Metropolitan Museum of Art de
Nueva York (fig. 5).

Fig. 5. Clave con autdmatas (Polifemo y Galatea) de la coleccién de Todini. Nueva York, Metropolitan Museum of Art,
Inv. 89.4.2929a-e.

La orbita de Kircher y las novedades cientificas se difundieron en Espafa a través de
los llamados novatores. Entre otros, Tomas Vicente Tosca, Félix Falc6 de Belaochaga o
José de Zaragoza se ocuparon de las teorias musicales y de los instrumentos como se
habia hecho antes.

Entre ellos destacamos al jesuita José Zaragoza (o Zaragoza), y entre sus muchas obras,
la Gltima editada Fdbrica y uso de varios instrumentos matemdticos (1675). El libro y los
varios elementos que se presentan dentro de un arcén, forma parte de un regalo que
hizo al monarca Carlos Il por su mayoria de edad (en 1675 cumpli6é 14 afios de edad).
Se trata de un arcén de madera forrado de cuero que incluye diversos aparatos de
medicion y, lo que interesa para la ciencia musical, una pantémetra o compas de metal
donde estan sefialadas las medidas de los tubos del 6rgano y de las proporciones de los
trastes en los de cuerdall. En el libro que acompana al arcén, se explica cémo se han
aplicado los logaritmos de John Napier para hacer las particiones de los
temperamentos, es decir, para llegar a la particién de los intervalos dentro de la octava
ya no por métodos geométricos, sino matematicos. Este avance fue muy significativo
tanto para establecer las proporciones intervalicas como para la construccién de
instrumentos!2.

La revolucién cientifica del siglo XVII dio lugar a la creacién de nuevos instrumentos
que han perdurado con éxito hasta hoy, como el piano. Su creacién se debe al

11 El arcén con la pantémetra y otros aparatos de medicion se conserva en el Museo de la Biblioteca
Nacional de Espafia. El libro tiene signatura R/41582.
12 Para su descripcion véase Bordas Ibafiez y Robledo Estaire (1998 y 1999).
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constructor de claves e instrumentos de tecla Bartolomeo Cristofori (1655-1731) que
trabajaba para el principe Ferdinando de Medici en Florencia. Se ha documentado que
el autor ya habia experimentado con un Gravicembalo col piano e forte hacia 1698,
ademas de hacer otros instrumentos de tecla especiales (por ejemplo una espineta oval
en 1690) para su patrono. La sustituciéon del mecanismo de plectrado de las cuerdas
(como en el clave, virginal o espineta) por un macillo que las golpea desde abajo,
significo para el intérprete la posibilidad de hacer dindmicas (fuertes y pianos) en cada
nota, dando lugar a una posibilidad expresiva que hizo del piano el instrumento favorito
-en especial en el romanticismo-. Segiin los estudios de Eleanor Selfridge-Field,
Cristofori se habria basado para este nuevo y complejo mecanismo en las leyes que
habia publicado Isaac Newton en fechas cercanas (Principia Mathematica, 1687). En
esta obra, Newton formuld, entre otras de sus aportaciones Uunicas, las leyes del
movimiento y entre ellas, las leyes de la palanca: la fuerza, direccion y resistencia. Estos
escritos se pudieron conocer en la academia de los arcadianos de Florencia a la que
acudia Cristofori y ponerse en practica en un mecanismo tan sofisticado que requirié
ser simplificado por los constructores posteriores. La aportacién de nuevas tecnologias
y materiales, asi como el gusto musical de cada época, ha permitido que el piano sea un
instrumento versatil, utilizado en todas las etapas estéticas musicales hasta llegar a las
vanguardias actuales, y lo que es mas importante, manteniendo un mecanismo basado
en lo esencial en el ideado por Cristofori.

El pensamiento ilustrado. Vision pedagogica y de entretenimiento. Las
sorpresas musicales. La musica mecanica como documento para las
interpretaciones historicas

Los tratados de la época ilustrada del s. XVIII y comienzos del XIX tienen un caracter
mas didactico y profesional. Se ensefia como son los talleres de luteria (por ejemplo en
la Encyclopédiel3, se ensefa a construir 6rganos y pianos (Dom Bedos de Celles4) o a
construir cilindros para 6rganos mecanicos y serinettes (Padre Engramelle?),

Todos los tratados se fijan en el 6rgano, que estaba transformando sus timbres sonoros
hacia lo que seria llamado mas tarde el 6rgano romantico. El tratado del benedictino
Dom Bedos de Celles fue un auténtico boom que llegé a regiones lejanas incluso en
Latinoamérica, como fue el caso de Bolivia. El libro describe con texto y planchas
grabadas cémo se fabrica un 6rgano con todas sus partes, lo que sirvi6 de inspiracién a
los organeros de su época y posteriores. Entre ellos el gran Jordi Bosch, que terminé y
firmo el soberbio 6rgano de la real Capilla del Palacio Real de Madrid de 1778. Don
Bedos trata también sobre la construccion de un piano de mesa, modelo que empezaba
a hacer furor en su época y que probablemente fue tomado como base por los primeros
fabricantes de pianos en Madrid.

13 La Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, editada en Francia entre
1751y 1772. Directores: Denis Diderot y Jean le Rond d'Alembert.

14 Dom Bedos de Celles, L'art du facteur d'orgues, Paris, 1766-78.

15 Padre Engramelle. Paris, 1775 La Tonotechnie ou I'Art de noter les cylindres, et tout ce qui est susceptible
de notage dans les instruments de concerts méchaniques sur la facon de noter le picotage des rouleaux
d'orgues mécaniques.
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Pero lo que estaba de moda en el s. XVIII era, ademas del piano, los instrumentos
mecanicos, las cajas de musica con o sin automatas. Desde el punto de vista estético-
musical, los instrumentos mecanicos eran vistos por la sociedad ilustrada como un
elemento mas del buen gusto, algo cientifico y a la vez sofisticado y delicioso, que
supone escuchar musica sin necesidad de tener que recurrir a musicos en vivo. Los
sonidos que nos han dejado las cajas de musica con los cilindros de metal dejan
constancia, aunque de manera poco precisa, del arte de interpretar la musica en la
época. Esto es, de los adornos, tempi y demas elementos propios de la interpretaciéon
musical.

Un ejemplo maravilloso en este sentido de interpretacion mecanica de una musica del
s. XVIII es el que aporto el relojero suizo Jacquet Droz (1721-1790), del que son muy
conocidos sus automatas. Jacquet Droz dedicé a Fernando VI un reloj, conocido como
El Pastor, conservado en el Palacio Real de Oriente (fig. 6), que representa en la cdspide
a un pastorcillo que toca un instrumento de viento, algo parecido a una flauta. Lo mas
interesante es que sopla con aire propio y sus dedos cierran y abren los agujeros
haciendo la melodia. Se conserva una grabaciéon sonora realizada en 1996 por
RNE/RTVE?S,

Fig. 6. Reloj el Pastor. Jacquet-Droz, mediados s. XVIII. Palacio Real de Oriente, Inv. 10003042.

16 Véase Los tesoros de Palacio. El sonido de los relojes y las cajas de musica (1996), Madrid, RNE/RTVE,
Patrimonio Nacional.
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Llama la atencién que el personaje esta en un marco iconografico propio de la figura de
Orfeo: sentado en una roca, bajo un arbol con aves y unos animales alrededor. Parece
logica esta evocacion al mito musical si recordamos que Fernando VI (1746-1759) fue,
junto a la reina Barbara de Braganza, uno de los mecenas musicales mas importantes
de las cortes europeas. Entre otros grandes musicos, la pareja real contaba con Farinellj,
Domenico Scarlatti, José de Nebra o Francesco Corselli. El reloj fue traido por Jacquet
Droz para el monarca en 1758, el mismo afio de la muerte de la reina y un afio antes de
la muerte de Fernando VI (Colén de Carvajal, 1987: 21-29. Bordas Ibafiez, 2001: 319).

De Jacquet-Droz se conserva el famoso trio de autématas: un escritor, un dibujante y
una clavecinista/organista (fig. 7)17. Un estudio muy detallado, publicado por Franco
Maria Ricci en 1980, transcribe a notaciéon musical las cuatro melodias que interpreta
la clavecinista, segin aparecen en el cilindro mecanico con puntas (Ricci, pags. 54, 56,
58 y 60), y acompafia una tabla con los adornos y sus signos. Estas melodias fueron
grabadas en un microsurco y, aunque la sonoridad no sea buena (se estaban
restaurando los mecanismos), es una ocasiéon unica de escuchar el estilo de
interpretacién musical del barroco, tan importante para la practica actual.

Fig. 7. Imagen de los tres androides de Jacquet-Droz, 1774. Detalles de sus mecanismos. Museo de Arte e Historia de
Neuchatel (Suiza).

La musica notada en cilindros, que se conocia desde el renacimiento, es una nueva
revolucion en el siglo XVIII: se hacen en formato reducido y las cajas de musica o los
relojes con soneria, son objetos de consumo en los espacios musicales cortesanos y
domeésticos, que se crearon en esa época en un entorno femenino. Las mujeres tocaban
instrumentos de musica como el piano o la novedosa arpa de pedales, y disfrutaban con
los instrumentos mecanicos.

Un ejemplo interesante para documentar la interpretacion musical del siglo XVIII es la
obra ya citada del Padre Engramelle (ver nota 15). El libro es todo un tratado para la
interpretacion musical de su época. Engramelle cita a los grandes compositores y
tafiedores de la corte de Luis XIV, Couperin y Rameau, y afiade que les hubiera gustado
escuchar sus piezas interpretadas en los cilindros. Para poner la musica en los cilindros
(fig. 8), Engramelle hace todo un tratado sobre interpretaciéon musical, destacando
como debe de ser la notaciéon de los adornos y como se resuelven sonoramente. Los
efectos, dice, dependen del buen gusto del notador en el cilindro (p. XXIV), sumandose
asi a las teorias estéticas imperantes en la época. En la pagina XIV se centra en la

17 Museo de Arte e Historia de Neuchatel (Suiza).

106



serinette, que es la caja de musica mas conocida segun el autor, afiadiendo que el que
sabe notar un cilindro para este instrumento puede hacer otro.

Fig. 8. Engramelle. Grabado con el trabajo de pasar la musica a cilindros.

La moda francesa y el gusto por la musica mecanica se muestra en la pintura de Luis
Paret y Alcazar de 1783 en que retrata a su esposal8, vestida a la moda francesa, con
una serinette como las que se utilizaban para ensefiar a cantar a los pdjaros las
canciones de moda, uno de los usos de estas cajas de musica en el ambito doméstico.

La experimentacion con los instrumentos de musica y la creacion de nuevos modelos
ha sido un hito del pensamiento cientifico y un elemento de modernizacién. Ademas de
los autores citados otros innovadores del siglo XVIII crearon obras que dieron a conocer
en las Academias, como Esteban del Epinoy matematico y constructor de instrumentos
mecanicos, relacionado con la Sociedad econémica de amigos del pais y con la pequefia
pero muy artistica corte del infante don Luis (Vicente Delgado, 1988).

Como reflexidén final, en la construccién y uso de los instrumentos musicales concurren,
en todas las épocas, elementos de tipo cultural, musical y cientifico. Esto nos retrotrae
a la Edad Media y al concepto de la musica como ciencia, como parte del quadrivium.
No hay que olvidarlo.

18 Luis Paret y Alcazar, Maria de las Nieves Micaela Fourdinier, esposa del pintor, 1783. Museo Nacional
del Prado, P003250.
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